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... Movimenti della fotocamera

Oggi la fotografia professionale richiede al fotografo
non solo immaginazione e creativita, ma anche una
solida conoscenza tecnica ed abilita, unitamente alla
capacita di risolvere brillantemente le situazioni piu
complicate.

La fotocamera di grande formato con le sue possibi-
lita di regolazione universale, &€ uno strumento indi-
spensabile quando si devono affrontare problemi
particolari di ripresa fotografica.

Le moderne macchine fotografiche con messa a
fuoco su vetro smerigliato, grazie alla loro versatilita
di movimento ed applicazione, difficilmente lasciano
qualcosa a desiderare ed offrono possibilita di ripre-
se creative con risultati piacevoli e tecnicamente
perfetti.

Uno degli scopi principali delle fotocamere di gran-
de formato & quello di rispondere, soprattutto in virtu
dei suoi movimenti, alle esigenze della fotografia
professionale.

Due dei problemi che piu frequentemente si presen-
tano e che possono essere risolti impiegando una
fotocamera di grande formato sono: la correzione
delle convergenze verticali nella fotografia architet-
tonica e pubblicitaria e 'aumento della profondita di
campo in coincidenza con il piano principale del
soggetto.

Per chi possiede una fotocamera di grande formato,
[uso delle varie possibilita costituisce un fatto di
routine e quindi spesso accade che le particolari
caratteristiche dell'apparecchio non vengano com-
pletamente sfruttate.

Lo scopo di questo libretto & di dimostrare |le grandi
possibilita d'impiego di cui sono dotate |le fotocame-
re di grande formato e grazie alle quali si possono
risolvere i piu complessi problemi.

Movimenti di una fotocamera
di grande formato

Quando si parla delle possibilita di impiego del
sistema delle fotocamere di grande formato, & ne-
cessario considerare due diversi tipi di movimenti:

@ Spostamenti paralleli della standarta anteriore e
posteriore nelle direzioni verticali ed orizzontali
denominati anche decentramenti verticali e late-
rali.

@ Rotazioni della standarta anteriore e posteriore
intorno agli assi verticali ed orizzontali, general-
mente noti come basculaggi orizzontali e verticali.

Questi movimenti possono essere impiegati separa-
tamente o in combinazione, in funzione delle partico-
lari esigenze del soggetto. Essi consentono inoltre
al fotografo la piena liberta di:

® Aumentare e controllare la profondita di campo.
@® Correggere ed eliminare le linee convergenti.
® Variare la prospettiva.

Lo scopo principale dello spostamento parallelo & di
evitare le linee convergenti e di centrare in modo
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corretto I'immagine nel fotogramma, mentre i movi-
menti di basculaggio vengono utilizzati per aumen-
tare la profondita di campo e/o per correggere laresa
prospettica del soggetto.

Nella fotografia di grande formato, due sistemi alter-
nativi di fotocamera, apparecchio a base ribaltabile
ed apparecchio a banco ottico, sono pilu comune-
mente usati; ognuno di essi offre particolari caratteri-
stiche per specifici campi di applicazione.
Entrambi i sistemi sono caratterizzati da un elevato
grado di flessibilita nonostante 'estensione dei loro
movimenti vari conformemente al differente tipo di
costruzione. Le illustrazioni di questo libretto sono
state riprese sia con apparecchi a base ribaltabile
che con apparecchi a banco ottico e molte delle
spiegazioni enunciate nei capitoli seguenti si riferi-
scono a specifici particolari della loro struttura.
Una breve presentazione delle caratteristiche rela-
tive ai due piu grandi sistemi difotocamera & riportata
nel capitolo seguente.



| due sistemi di fotocamera
di grande formato

Fig. 1
Linhof Master Technika

Fig. 2
Linhof Kardan Master TL

Master Technika

Kardan Master TL

La Master Technika 4x5" & il classico esempio di
fotocamera a base ribaltabile, originariamente cono-
sciuta come “folding" (pieghevole), comparsa sul
mercato prima che l'apparecchio a banco ottico
fosse conosciuto. Questo tipo di fotocamera rappre-
senta una combinazione ideale di straordinaria ver-
satibilita e di estrema compattezza.

Questo apparecchio risulta particolarmente idoneo
sia alle riprese a mano libera con messa a fuoco
telemetrica, sia per riprese di soggetti in studio ed
accetta chassis, dorso per pellicola in rulli e dorso
per fotografie istantanee in tutti i formati professionali
dal 6x9 cm. al 4x5".

La Master Technika, perfezionata attraverso gli anni,
& la fotocamera di grande formato piu idonea grazie
alla sua universalita di impiego.

La Kardan Master TL & la realizzazione pratica di un
disegno di fotocamera di grande formato particolar-
mente sofisticata che incorpora numerosi dettagli
tecnici.

La particolare costruzione che utilizza due supporti
porta standarta sagomati ad “L'* ne semplifica I'ope-
rativita e il cambio di formato da 4x5" a 13x18 cm. ed
infine una rapida trasformazione al 18x24 cm. senza
perdita alcuna di stabilita.

Il banco ottico telescopico permette, senza alcun
accessorio supplementare, 'allungamento da 450 a
625 mm e puo essere utilizzato con tutti gli obiettivi di
grande formato.

I movimenti della fotocamera, calcolati per ciascun
formato, sono dotati di dispositivo di blocco con
arresto automatico ed il movimento micrometrico
semplifica un'accurata messa a fuoco.

La Kardan Master TL & progettata anche per l'impie-
go del dispositivo Prontor - Autolux ovvero di un
otturatore automatico altamente sofisticato con si-
stema di controllo dell'esposizione.




Aumento della
profondita di campo

Ogni fotografo che produce fotografie commerciali
in studio o in esterni, ha la necessita di poter lavorare
senza limitazioni imposte dagli obiettivi in relazione
alla profondita di campo. Se per esempio & necessa-
rio ottenere la nitidezza completa del primo piano
(fiori nel prato) sino all'infinito, cio causa inevitabil-
mente qualche problema: una messa a fuoco sugli
oggetti in primo piano rendera indistinguibile lo
sfondo; regolando la messa a fuoco all'infinito, il
primo piano risultera completamente sfuocato.
Ancheil pit piccolo diaframma disponibile non potra
essere utile poiche non fornisce quella profondita di
campo necessaria per una nitidezza totale dal primo
piano all'infinito e richiedera inoltre un aumento del
tempo di esposizione. | movimenti della fotocamera
provvederanno a risolvere questo problema, ma pri-
ma di procedere nei dettagli, diamo qui di seguito
unarapida spiegazione della teoria di base relativa a
detti movimenti.

La regola di Scheimpflug

'austriaco Theodor Scheimpflug (1865-1911) espri-
me gli effetti derivanti dal basculaggio della standar-
ta anteriore/posteriore in relazione alla zona di pro-
fondita di campo nel suo “Regola di Scheimpflug"
che puo essere considerata la legge fondamentale
della fotografia di grande formato.

‘“Per ottenere la nitidezza totale dell’intera im-
magine quando il piano del soggetto principale
si trova angolato rispetto alla fotocamera, pro-
lungando immaginariamente i piani dell’ogget-
to, dell’obiettivo e della pellicola, tutti dovranno
convergere in un solo punto”.

Questa considerazione applicata all'orientamento
orizzontale o verticale dej tre piani, & ottenibile me-
diante basculaggio dell'obiettivo o del dorso oppure
di entrambi.

Mentre la teoria relativa ai movimenti della fotocame-
ra basata sulla regola di Scheimpflug pud sembrare
complicata, I'applicazione pratica & estremamente
semplice poiche gli effetti dei basculaggi anteriori e
posteriori possono essere osservati chiaramente sul
vetro smerigliato.

Fig. 3 »

Tre foto comparaltive dimostrano la possibilita diaumentare la profondi-

ta di campo mediante le regolazioni di Scheimptlug

Sinistra:  Posizione base della folocamera, azzeramento di tutti i
movimenti, obietlivo alla massima apertura. Minima profon-
dita di campo.

Centro: Posizione analoga della fotocamera, ma con obiettivo dia-
frammato a /32, profondita di campo ancora limitata.

Destra: Impiego del basculaggio anteriore e posteriore, con obietti-
vo a I/8, notevole aumento della profondita di campo e
nitidezza tolale del campo inquadrato.







Controllo della profondita
di campo mediante movimento
dell’ obiettivo o del dorso?

Effettuando le regolazioni secondo la regola di
Scheimpflug si ottiene una nitidezza totale dal primo
all'ultimo piano di un determinato soggetto senza la
necessita di diaframmare.

La condizione di Scheimpflug & ottenibile mediante
basculaggio del solo obiettivo o del solo dorso
oppure mediante la combinazione dei due movi-
menti.

Basculando l'obiettivo si ottiene un aumento della
profondita di campe in direzione del movimento
stesso senza alterazione delle dimensioni dell'im-
magine.

Basculando al contrario il dorso, la prospettiva e
quindi le dimensioni dell'immagine risulteranno al-
terate soprattutto alle corte distanze di messa a
fuoco.

La prospettiva pertanto puo essere variata esclusiva-
mente mediante il basculaggio del dorso mentre non
viene alterata dal movimento dell'ottica.

Di conseguenza, quando non si desidera ottenere
variazioni di prospettiva, il basculaggio dovra essere
effettuato soltanto sulla standarta anteriore.

In questo caso perd & necessario che [obiettivo
abbia un cerchio di copertura sufficientemente ampio.

Spiegazione ottica

Ogni punto di un soggetto disposto obliguamente
risulta perfettamente a fuoco ad una determinata
distanza dell'immagine (= distanza obiettivo - piano
focale). Le distanze dell'oggetto e dellimmagine
relativa, variano in modo reciproco: minore & la
distanza dell oggetto, maggiore sara la distanza del-
limmagine e viceversa. Con un apparecchio fotogra-
ficorigido soltanto uno deivari punti dell'oggetto puo
essere reso nitido con una determinata distanza di
messa a fuoco.

Di conseguenza, i punti 01 e 02 dell'oggetto richie-
dono per risultare a fuoco differenti distanze di
immagini B1 e B2.

Il dorso basculabile di una fotocamera di grande
formato risolve le limitazioni tecniche che si verifi-
cano negli apparecchi rigidi: basculando il dorso la
distanza dell'immagine per gli oggetti ravvicinati puo
essere aumentata; di conseguenza la distanza della
immagine B2 per il punto rawicinato 02 dara lo
stesso risultato di guando individualmente la messa
a fuoco si effettua sui punti dell'oggetto disposti da
01 a02.
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Fig. 4
Basculaggl combinati per aumentare la profondita di campo.

Fig. 5 P

Un esempio di fotografiaarchitettonica. Non & sempre facile ottenerela
nitidezza tolale dal primo piano allinfinito ed in queste situazioni
sollanto 'uso dei movimenti di Scheimpflug potra risolvere il problema
Foltografia di Rubartsch, Linhof Kardan Master TL 4x8"






Procedimento pratico

Con tutti gli elementi mobili della fotocamera in
posizione di azzeramento, regolare l'allungamento
del soffietto sino ad ottenere che il punto pil lontano
dell'oggetto risulti a fuoco sul vetro smerigliato.
Ora basculare il dorso dell'apparecchio in modo da
arretrare il punto piu vicino dell'oggetto finché, dopo
aver eseguito la necessaria variazione di tiraggio,
entrambi i punti risultino a fuoco simultaneamente.
Se la quantita di basculaggio effettuata sul dorso
della fotocamera non risultera sufficiente per ottene-
re la messa a fuoco contemporaneamente del punto
pill vicino e del punto pil lontano, sara necessario
effettuare anche il basculaggio dell'obiettivo, ma
owiamente in direzione contraria al dorso.

Se & necessario ottenere 'aumento della profondita
di campo mediante basculaggio del solo obiettivo,
(per evitare ogni cambiamento di forma e di prospet-
tiva dell'oggetto) la messa a fuoco sulla fotocamera
deve essere posizionata sul punto medio dell'ogget-
to prima di eseguire il basculaggio stesso.

Fig. 6

Gliinternidigrandi costruzioni con alti soffitti, come castelli o cattedrali,
richiedono un notevole decentramento dell'obiettivo che deve pertanto
possedere un grande cerchio di copertura
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Come avviene realmente
la messa a fuoco selettiva?

'aumento della profondita di campo ottenibile me-
diante i movimenti della fotocamera € estremamente
grande e oltrepassa anche i limiti delle piu piccole
aperture di diaframma.

Pertanto & impossibile lavorando in formato 13x18
con scala di riproduzione 1:1 (dimensioni reali) otte-
nere la nitidezza totale dal primo fino all'ultimo piano
senzanecessariamente utilizzare forti diaframmature
che non permettono tra l'altro l'impiego di tempi di
esposizione rapidi necessari nella ripresa disoggetti
in movimento.

efficacia di una messa a fuoco selettiva e condizio-
nata da due fattori:

Primo, la lunghezza focale dell'obiettivo e, secondo,
la scala di riproduzione, ambedue variabili in funzio-
ne dellallungamento del soffietto.

| movimenti della fotocamera diventano infatti piu
efficaci con ridotti allungamenti del soffietto.

Limiti

Owviamente questo metodo non pud dare risultati
sempre soddisfacenti. E infatti essenziale che il
soggetto si estenda su un piano uniforme relativa-
mente alla superficie dell'immagine (per esempio un
gruppo di alberi, un viale, dei binari, una serie allinea-
ta di scatole, ecc.).

Un'architettura di notevoli dimensioni deve essere
ripresa dal basso (Fig. 10). L'inquadratura compren-
de alti palazzi proiettati notevolmente sopra il piano-
terra.

Si richiedono quindi regolazioni ben determinate
onde garantire una prospettiva corretta e la massima
nitidezza senza ricorrere a forti diaframmature.

Per prima cosa & necessario effettuare uno sposta-
mento della ottica verso l'alto mantenendo il dorso
dell'apparecchio in posizione parallela alla costru-
zione che gli si trova di fronte.

Quindi l'obiettivo deve essere ruotato leggermente
avanti eseguendo contemporaneamente un ritocco
della messa a fuoco fino ad ottenere un'estensione
della zona di nitidezza, attraverso le costruzioni, dal
primo fino all'ultimo piano.

Fig. 7/8 »

Queste due riprese fotografiche mostrano la profondita di campo
ottenibile con e senza regolazioni della fotocamera.

Nella ligura superiore & stato sufficiente eseguire un basculaggio del
dorso, mentre nella ripresa inferioretutte le parti mobili della folocamera
si lrovavano in posizione di azzeramento, con la messa a fuoco
effettuata al centro del soggetto.
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Messa a fuoco selettiva con le regolazioni di Scheimpflug

A
Fig. 9A

Con tutte le regolazioni della fotocamerain posizionediazzeramento, la
zonadi profondita di camposi estende parallelamente all'obiettivoedal
piano focale. La profondita disponibile dipende dalla scala di riprodu-
zlone e dal diaframma impiegato. La zona piu vicina e piu lontana diun
oggetto che si estende trasversalmente al campo (freccia) si trovera al
di fuori della zona di nitidezza ottenibile sfruttando i piu piccoli
diaframmi.

A

Fig. 9C

Basculando il dorso dellapparecchio siaumenta ladistanza di messa
a fuoco tra ['obiettivo ed il piano focale per gli oggetli vicini e |a si
diminuisce per gli oggetti pili lontani.

Ne risulta, oltre all'aumento della profondita di campo, una variazione
delle dimensioni dellimmagine causata dall'aumento di prospettiva
particolarmente accentuata con gli obiettivi grandangolari.
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A

Fig. 9B

|| basculaggio dell obiettivo secondo laregola di Scheimpflug cambia
|a direzione della profondita di campo e consente di adeguare il piano
focale dell'obiettivo alla disposizione dell'oggetio senza alterare le
dimensioni dell'oggetlo slesso.
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Fig. 9D

Basculando l'obiettivo ed il dorso si avra un'elevata resa prospettica
poiche l'intersezione del soggetto, dell'obiettivo e del piano pellicola
risulta in posizione alquanto ravvicinata rispetto alla fotocamera.

In questo caso la zona di nitidezza risultera sempre piu obliqua alla
fotocamera; questo significa che gli oggetti vicini verranno riprodotti
con dimensioni maggiori rispetto a quelli ottenibili basculando salo il
dorso.



Obiettivi selezionati dalla Linhof
per un rendimento ottico superiativo

Gli obiettivi contrassegnati e forniti dalla Linhof, subiscono particolari controlli al fine di
determinare la massima precisione ottico-meccanica ed il reale grado di copertura.

Uno speciale proiettore consente la proiezione, attraverso I'obiettivo in esame, di unamicro-
struttura su vetro ottico (Siemens stars) con un rapporto di 20 ingrandimenti.

E inoltre possibile controllare, mediante rotazione dell'obiettivo, la costanzadellarisolvenza
ed il perfetto centraggio dei gruppi ottici.

Questi test, realizzati in cooperazione con la casa costruttrice, assicurano al fotografo risul-
tati di ineccepibile qualita.
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Fig. 10
Come lotografare una struttura architettonica effettuando regolazionidi

messa a fuoco selettiva.

In considerazione del fatto che la profondita di campo si estende sullo
stesso piano della messa afuoco, lafotocameraviene regolatain modo
che il piano di focalizzazione passi attraverso |l centro delloggetto
come indicato dalla linea rossa. || piano focale su cui la fotocamera
dovra essere regolata per effettuare la messa a fuoco selettiva, potra

essere controllato sul vetro smerigliato utilizzando un righello milli
metrato.

Dopo aver effettuato la messa a fuoco, ['obiettivo dovra essere dialram
mato per aumentare ulteriormente la profondita di campo.

Poiche il dorso rimane in posizione verticale non si avra ovviamente
alcuna convergenza di linee.

A

Fig. 11

A Se un oggetto & disposto obliquamente attraverso il campo dell'im
) risultera a fuoco sul vetro

maging, solo una piccola parte di e
smerigliato, poichg il piano focale corrispondente non risulta parallelo
al piano focale dell'obiellivo e di conseguenza interseca il piano del
vetro smerigliato

Basculando il dorso in senso contario fino ad ottenere la coinciden-
za del piano pellicola con |l piano focale dell'oggetto, anche i punti
pil vicini delloggetto slesso risulteranno a fuoco

L'esigua profondita di campo iniziale, s| estendera a tutto I'oggetto
con un ulteriore aumento dl prospettiva

B
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C. Basculando invece |'obigettivo nello stesso senso della disposizione
dell'oggetto, il piano focale coincidera con il piano delloggetto
stesso. Questo metodo non provoca variazioni di prospettiva, ma
necessita di un obiettivo con un'immagine circolare abbastanza

ampia.

Se
alla folocamera, per ottenere la profondila di campo necessaria sl
deve basculare contemporaneamente |'obiettivo ed Il dorso,

| piano del soggetto si trova in posizione mollo angolata rispetto
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Fig. 12
Notevole aumento della profondita di campo mediante basculaggio
dell'obiettivo e del dorso

Entrambe le immagini sono state riprese con obiettivo a /8, quella di
sinistra agendo sul movimenti della fotocamera, mentre quelladidestra
senza alcuna correzione, Oltre alla nitidezzatotale, risulta evidente nella

16

"
i

o

prima, l'aumento della prospettiva dovuto al basculaggio del dorso
della folocamera.

Fotografia eseguita con Linhof Kardan 4x5
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Applicazioni pratiche

Soggetti in primo piano

| prodottiripresi per scopi pubblicitari, come soggetti
tecnici e scientifici, richiedono la massima nitidezza
dei dettagli ed una perfetta riproduzione dell'imma-
gine. Molto spesso, soprattutto nei primi piani, la
profondita di campo necessaria non pud essere
ottenuta semplicemente diaframmando ['obiettivo.
In questi casi il problema puo essere risolto solo
grazie alla possibilita di regolazioni di cui & dotata la
fotocamera. Questo & di estrema importanza per il
fotografo.

Oggetti in movimento

Se si devono effettuare riprese di soggetti in movi-
mento ed & anche contemporaneamente necessario
ottenere un aumento della profondita di campo, si
potra facilmente procedere superando le limitazioni
di una fotocamera rigida. Per bloccare i soggetti in
movimento & necessario impiegare un tempo di
otturazione rapido ed una grande apertura d'obietti-
vo; per aumentare la profondita di campo del sogget-
to & necessario ricorrere a tempi lunghi di esposizio-
ne con risultati chiaramente prevedibili.

Certamente, esistono in commercio obiettivi per il
grande formato con tempi di esposizione relativa-
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mente veloci, ma assicurano una profondita di cam-
po limitata se vengono usati a grandi aperture; non
potranno quindi ugualmente risolvere il problema.
Solo unafotocamera di grande formato ha la possibi-
lita di superare questi limiti e di ottenere in modo
tecnicamente perfetto e ineguagliabile la necessaria
profondita di campo anche con elevate velocita di
otturazione.

v
Fig. 13

Quando un soggetto si trova disposto in posizione obliqua attraverso il
campo dell'immagine, & assolutamente necessario effettuare dei ba-
sculaggi per ottenere l'estrema profondita di campo necessaria ed
ottenibile solo quando la posizione del piano focale carrisponde al
piano del soggetto principale.

Questa immagine & uno straordinario esempio di ripresa di dettagl
perfettamente nitidi su tutto il piano del soggetto. Cib pud essere
ottenuto esclusivamente con le regolazioni di Scheimpflug.




Fig. 14 d A

Confronto di immagini riprese con e senza |le regolazioni della fotoca-

mera

In alto a sinistra:  Nessuna regolazione della fotocamera, la profon-
ditadi campo si estende soltanto nella zona centra-
le del soggetto.

In basso a sinistra: Basculaggio del solo obiettivo, 1l piano focale
coincide con la disposizione obliqua del soagetto.

In alto a destra: Basculaggio del solo dorso, aumento di prospetti-
va, situazione spesso creata per fotografie pubbli-
citarie.

Fig. 15 ¥

Un esempio lipico di natura morta (still-life) per uso pubblicitario;

questa ripresa & anche un'ottima dimostrazione di composizione di un

primo piano con particolari estremamente nitidi.

Fotografia di S. Witthaus. Master Technika 4x5"
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Fig. 16

>, - Questa immagine & la ripresa della
‘\‘:_ '~*{'/&" L4 sala prmm‘pale della stazione ferro-
\“"»!"‘f .‘.\ « viaria di Colonia, costruita nel 19°
s ¢\ - ‘\‘\'/‘\, < e secolo. lepr.essml\edellap:olon-
u—:;\_':.\ \t‘%‘\?.’ - = M dita dicampo & ulteriormente accre-
S ) 5 sciutadalla notevole nitidezza delle
= strutture in acciaio.
In questo caso | movimenti della
fotocamera sono impiegati per do-
nare all'immagine architettonicaun
aspetto piacevole ed estetico ed
aumentare l'impatto della visuale
attraverso ['efficacia della resa pro-
spettica.
Fotografia del dr. M. Schneider
Kardan Master TL 4x5"
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Controllo della prospettiva

Le regolazioni della fotocamera che permettono di
controllare e correggere la resa prospettica hanno
una doppia funzione.

Esse non solo aiutano ad aumentare la profondita di
campo e a variare |la forma delle immagini secondo i
propri desideri ma anche, e questo & forse il piu
importante, a correggere la prospettiva. Si elimina
inoltre la distorsione naturale che si verifica quando
& necessario inclinare la fotocamera per centrare in
modo appropriato 'immagine.

Un esempio tipico, in architettura, della necessita di
controllo della prospettiva, & la fotografia di edifici alti
che creano diversi problemi utilizzando apparecchi
rigidi. Nelle riprese effettuate a livello stradale con
l'apparecchio perfettamente in bolla, si otterra un
eccesso di primi piani mentre la cima dell'edificio
verra irrimediabilmente tagliata. Inclinando la foto-
camera verso l'alto, si inquadrera completamente il
soggetto, ma si verifichera una pronunciata distor-
sione delle linee verticali, poiche |la fotocamera non
si trovera pill in posizione parallela rispetto all'edifi-
cio. Il basculaggio del dorso, possibile nelle fotoca-
mere regolabili di grande formato, permette di elimi-
nare queste convergenze verticali; quando il dorso
della fotocamera sara nuovamente allineato al centro
del soggetto, tutte le linee verticali risulteranno ov-
viamente parallele.

Linee convergenti

Con il passare dei secoli, la visione degli uomini &
considerevolmente cambiata.

In tempi antichi la percezione della prospettiva prati-
camente non esisteva; ['uomo ha sviluppato gradual-
mente questo concetto ed ha imparato a vedere gli
oggetti secondo la loro propria prospettiva senza
rimpicciolirne le dimensioni come alcuni pittori con-
temporanei, ben conosciuti per la loro drammatica
resa prospettica.

| giudizio che noi diamo ad una fotografia spesso &
dovuto al nostro gusto personale ma senza dubbio
linterpretazione dipende anche dall'effetto di pro-
spettiva e dal tipo di immagini che siamo abituati a
vedere.

Quando parliamo di “distorsione” stiamo in effetti
considerando delle linee che accettiamo se sono
disposte orizzontalmente alla sinistra o alla destra di
un oggetto ripreso in posizione verticale, come ad
esempio un edificio, mentre le definiamo “distorsio-
ni" quando esse si presentano sopra e sotto, nono-
stante seguano la medesima legge ottica e vengano
riprodotte fedelmente dalla fotocamera.

Poiche 'esperienza ci insegna che le linee verticall
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devono essere parallele, il cervello umano cerca
automaticamente di compensare la distorsione reale.
Praticamente, i nostri occhi vedono nello stesso
modo della fotocamera ma il nostro cervello correg-
ge obiettivamente le immagini.

Come eliminare le linee
convergenti

Nel campo della fotografia professionale applicata,
le immagini con linee verticali convergenti non pos-
sono essere accettate; questo accade soprattutto
nelle riprese architettoniche e nelle riprese effettuate
per scopi pubblicitari.

Senza dubbio il modo migliore di evitare le conver-
genze verticali & I'impiego delle regolazioni della
fotocamera; un altro metodo & quello di variare il
piano dellingranditore, anche se come sistema non
& consigliabile ed & qui citato solo per una continuita
di discorso.

Correzione della prospettiva
durante la fase di stampa

Un negativo che riporti le linee convergenti pud

essere stampato correttamente inclinando l'ingran-

ditore fino ad ottenere una riproduzione parallela

delle linee.

Poiché questo metodo non puo seguire la regola di

Scheimpflug, 'obiettivo deve essere considerevol-

mente diaframmato per fornire la necessaria profon-

dita di campo. Gli svantaggi di questo metodo sono i

seguenti:

® Parte della pellicola deve essere tagliata per
ottenere un ingrandimento rettangolare.

@ FEseguire questa operazione richiede lo stesso
tempo impiegato per ripetere il lavoro.

@ Leimmaginirisultano falsate, le proporzioni origi-
nali non vengono rispettate nella stampa.

@® Nella stampa a colori, la resa cromatica pud
presentare delle variazioni sui lati causate della
differenza di esposizione.

Ripristino del parallelismo
mediante i movimenti del dorso

Quando si effettua una ripresa da un punto di vista
alto o basso, il centro del soggetto non si trova
sull'asse della fotocamera.

In questo caso, se si utilizza una fotocamera rigida,



una parte del soggetto verra tagliata o, se si inclina
lapparecchio, si otterra la convergenza delle linee
verticali (vedi fig. 20).

|| basculaggio del dorso di una fotocameradigrande
formato consente di ottenere il parallelismo tra la
pellicola ed il piano del soggetto eliminando cosi le
linee convergenti (vedi fig. 21).

In altre parole, quanto pil il piano-pellicola (vetro
smerigliato) risulta parallelo al piano del soggetto
principale, tanto pil limmagine verra riprodotta in
modo corretto. Nelle riprese di soggetti architettoni-
ci, cio principalmente significa: nessuna convergen-

\
Fig17

|l teatro di Darmstadt fotografato da H.G. Gollner con Linhof Technika

4x5'

za verticale ed angoli riprodotti senza alcuna distor-
sione. Basculando il solo dorso, con la fotocamera
inclinata verso l'alto o verso il basso, Iimmagine
apparira sfuocata nella parte superiore o inferiore a
causa della divergenza dell'obiettivo e del piano
pellicola. Per ottenere |a totale nitidezza dell'immagi-
ne sara necessario basculare anche 'obiettivo fino a
quando l'obiettivo stesso ed il piano pellicola risul-
teranno nuovamente paralleli. Nelle riprese effettua-
te dal basso si dovra basculare lobiettivo e nelle
riprese dall'alto il dorso fino a quando il piano dello
obiettivo sara parallelo al piano-pellicola.
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Fig. 18 B

Questa ripresa & slata effettuata decentrando I'obiettivo verso ['alto (decentramento meccanico) senza variare la posizione del dorso.
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| tre esempl citati in queste due pagine,
raffigurano la sede amministrativa della
BMW di Monaco, ripresa in tre diverse
esecuzioni.
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Fig. 19 A

Con lafotocamerain posizione orizzontale
e abbastanza vicino al soggetto, non &
stato possibile includere nella inquadra-
tura la parte alta dell'edificio.

<«

Fig. 19 B

Inclinando la fotocamera verso [alto, le
linee verticall risulteranno convergentl.

Fig. 19 C »

Con il dorso dell'apparecchio in bolla,
decentrandol'obiettivo, siotterra un'imma-
gine tecnicamente perfetta senza conver-
genze verticall.
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Fig. 20

Nelle riprese effetluate dal basso o dal-
|'alto con unafotocamera rigida, la parte
superiore o inferiore dellimmagine non
verra inquadrala se |l dorso rimane in
posizione verticale. Inclinando la foto-
camera,tutte le parti del soggetto verran
no incluse ma si otterranno le linee
convergenti
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Fig; 21

Con una fotocamera di grande formato
solitamente & sufficiente basculare solo
Il dorso per mantenere |'esalla prospet-
liva nelle riprese dal basso o dall'alto
coprendo ['intero campo e sfruttando
quindi tutto il fermato utilizzato,

Per assicurarsi la nitidezza totale, e ne-

cessario basculare anchel'obiettivo per

il ipristino del parallelismo

>

Fig. 22

Permanltenereil parallelismotrail piano
soggetto ed il pianc-pellicola, invece di
basculare il dorso, si pud decentrare
I'obiettivo verso l'alto o verso il basso
inquadrando perfettamente |l soggetlo
sul vetro smerigliato
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Decentramento parallelo
dell’ obiettivo

Esiste comunque un altro e migliore sistema per
eliminare le linee convergentidurante laripresadiun
soggetto da una posizione bassa o alta. Invece di
inclinare la fotocamera verso il basso o verso |'alto e
basculare il dorso per ripristinare I'orientamento ver-
ticale del piano pellicola, la fotocamera viene dispo-
sta orizzontalmente con tutti i movimenti in posizione
di azzeramento. Si evitano cosl a priori le convergen-
ze verticali poiche la verticalita del dorso non é stata
variata.

Per centrare in modo corretto I'immagine sul vetro
smerigliato, € quindi necessario effettuare il solo
decentramento parallelo della standarta anteriore:
alzare l'obiettivo durante le riprese da un punto di
vista basso, abbassare 'obiettivo nelle riprese da un
punto di vista elevato (vedi fig. 22).

[l decentramento parallelo dell'obiettivo provoca ov-
viamente lo spostamento dell'asse ottico; per questo
tipo di regolazione & necessario impiegare sempre
un obiettivo con un cerchio di copertura sufficiente-
mente ampio.

Pur utilizzando fotocamere dotate di notevoli decen-
tramenti paralleli accade spesso, soprattutto nelle
riprese di alti edifici, che il problema non possa
essere risolto solo con la tecnica sopra descritta. In
questi casi eccezionali si possono impiegare entram-
bi i sistemi di regolazione con il risultato di ottenere
'aumento di decentramento necessario.

Regolazioni della fotocamera
per riprese ritrattistiche

Le tecniche sopra descritte possono essere impie-
gate convenientemente nelle riprese ritrattistiche
poicheé |lafotocamera molto spesso € posizionata pil
in alto o piu in basso del nostro normale livello di
visione. Il punto di ripresa basso & generalmente
preferito nelle fotografie di moda, di nudo e nelle
fotografie di scena. La posizione della fotocamera
non influenza soltanto la prospettiva ma determina
in maniera differente l'espressivita e lo stile del
fotografo: se un soggetto vieneripreso da un punto di
vista basso si avra un'impressione piu dinamica ed
incisiva, mentre con la ripresa effettuata dall'alto si
otterra un'impressione di modestia e si accentueran-
no le caratteristiche introverse del soggetto. Nelle
riprese ritrattistiche la posizione alta o bassa della
fotocamera causera distorsioni prospettiche gia ri-
scontrate nei soggetti architettonici. Un punto di
ripresa basso rendera sproporzionate le gambe ri-
spetto alla testa mentre un punto di ripresa alto dara
I'effetto inverso.

Fig.24 A

Il caslello di Nymphenburg. Ripresa effettuata con apparecchio Tech-
norama 6x17 cm da un folografo della Linhof. Non vi & alcuna
convergenza verticale pur utilizzando un supergrandangolo poiche la
lotocamera si trovava in posizione perfettamente verticale

Fig. 23 <«

Anche nelle riprese ritrattistiche |a posizione alta o bassa della foto-
camera causera distorsioni prospettiche. Per poter intervenire sulla
resa prospettica, molti professionisti impiegano apparecchi regolabili
anche nelle riprese di moda.

Folografia di Lajos Keresztes. Super Technika V 6x9.
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Superprospettiva

Nei capitoli precedenti abbiamo descritto come eli-
minare o correggere |e distorsioni prospettiche.

Evidentemente lo stesso tipo di regolazione della
fotocamera non pud essere usato per creare voluta-
mente delle distorsioni sull'oggetto o aumentarne la

resa prospettica. Questo & un particolare importante
nelle fotografie pubblicitarie dove molto spesso |'au-
mento esagerato della resa prospettica viene utiliz-
zato per influenzare psicologicamente il lettore sti-
molandone l'interesse per il prodotto.

Fig. 25

Basculando solo I'obiettivo si aumenta la profondita di campo senza

cambiare la forma dell'immagine.
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L'eccessivo aumento della prospettiva richiede sem-
pre un incremento della profondita di campo poiche
l'oggetto si estende obliquamente nella zona di
ripresa; sara quindi necessario regolare la fotoca-
mera in modo da ottenere una maggiore profondita
di campo.

Basculando il dorso della fotocamera si otterra la
variazione di prospettiva come sopra descritto e piu il

dorso verra basculato esternamente (in direzione
contraria al piano delsoggetto principale), impiegan-
do una focale corta, pili pronunciato risultera |'effetto
e si potra anche posizionare il soggetto pili obliqua-
mente. Naturalmente per ottenere una maggiore
profondita di campo sara necessario basculare an-
che ['obiettivo ma in senso contrario al basculaggio
del dorso, come descritto nei capitoli precedenti.

Fig. 26

Basculando il dorso siaumentera la profondita di campo, masiavranno
anche delle variazion| prospettiche (voluto allungamento del soggetto)
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Come si pud ottenere una prospettiva cosi ac-
centuata?

Due fattori, la lunghezza focale e I'estensione della
fotocamera determinano le dimensioni dellimmagi-
ne. Pill lunga sara |'estensione della fotocamera, piu
grande risultera la scala di riproduzione.
Basculando esternamente il dorso della fotocamera,
si aumenta infatti I'estensione della fotocamera in
quel punto, ottenendo quindi un'immagine che ha la
stessa larghezza di quella formatasi sull'altro lato
dove I'estensione non & stata cambiata. Inoltre, poi-
ché il soggetto & disposto obliquamente, i punti piu
lontani verranno riprodotti con dimensioni ridotte
considerando I'angolo acuto che esiste tra il soggetto
ed il piano pellicola. Entrambi gli effetti sono quindi
collegati; questa combinazione aumenta la distor-
sione prospettica causando la “super prospettiva’
descritta.

Aumento della profondita di
campo e variazione della
prospettiva

Come descritto nei precedenti paragrafi, la profon-
dita di campo puo essere variata mediante i movi-
menti della fotocamera, secondo la regola di Scheimp-
flug: se il piano del soggetto principale, il piano
dell'obiettivo ed il piano della pellicola si incontrano
in un punto comune, il soggetto risultera a fuoco
senza alcun bisogno di diaframmare ['obiettivo.
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Un importante aspetto della regola di Scheimpflug e
che pud essere impiegata basculando 'obiettivo, il
dorso oppure entrambi. | risultati saranno comunque
abbastanza diversi:

@ Basculando solo l'obiettivo si agira sulla profon-
dita di campo ma la prospettiva non cambiera.

@ Basculandosoloildorso cambiera la prospettiva
con un maggiore incremento alle distanze di
messa a fuoco piu ravvicinate.

Da quanto sopra emerge che un obiettivo basculato
fa variare semplicemente la zona di profondita di
campo e che il cambiamento di forma di un oggetto
pud essere ottenuto solo basculando il dorso.
Prendendo in considerazione questi principi basilari,
il fotografo creativo puo ora fare la sua scelta poiche
ha a sua disposizione l'alternativa di aumentare |a
profondita di campo basculando il dorso con conse-
guente variazione della prospettiva oppure ottenere
soltanto 'laumento della profondita di campo bascu-
lando l'obiettivo (vedi fig. 25).

Poiche il basculaggio dell'obiettivo causa lo sposta-
mento dell'asse ottico, per questo procedimento &
necessario utilizzare un obiettivo con notevole co-
pertura.

Ogni basculaggio del dorso causa un cambiamento
di prospettiva sul lato stesso del basculaggio; questa
regola pud essere favorevolmente sfruttata in varie
occasioni come ad esempio in riprese ritrattistiche
per modificare alcune proporzioni o per evidenziare i
lineamenti di un soggetto.

<
Fig. 27

1. Laripresafrontale diunsog-
getto riflettente presenta la
difficolta di non poter elimi
nare limmagine della fotoca-
mera stessa.

2, Cercando di fotografare il
soggetto da un punto di vi
sta obliquo, si perdera 'a
spetto frontale introducen-
do una resa prospettica non
desiderata

3. Basculando il dorsoequindi
|'obiettivo per allineare | ri-
spettivi piani, siripristinerail
parallelismo tra il piano del
soggetto ed il piano pellico-
la ottenendo I'effetto di ripre-
sa frontale anche se |a [oto-
camera si trova in posizione
decenlrata



Riprese frontali da una posizione laterale

Effettuare una ripresa frontale da un punto di vista
laterale, non costituisce un fatto insolito. Innumere-
voli sono infatti i casi nei quali non & possibile posi-
zionare la fotocamera frontalmente.

In molte occasioni con la ripresa frontale non si
possono eliminare determinate riflessioni. Un esem-
pio tipico potrebbe essere |a fotografia di uno spec-
chio (vedi Foto 27). Per dare un'impressione corretta
della propria forma, deve essere fotografato frontal-
mente ma in questo caso la fotocamera apparira
riflessa nello specchio (1). Queste riflessioni indesi-
derate obbligheranno l'operatore a spostare lateral-
mente la fotocamera; questa variazione del punto di
ripresa non consentira perd la riproduzione dello
specchio nella sua forma naturale, bensi in prospet-
tiva laterale. Per correggere questa deformazione
prospettica stabilendo la forma originale dell'imma-
gine & sufficiente effettuare il basculaggio del dorso
della fotocamera in modo tale che il piano pellicola
risulti parallelo allo specchio. Si otterra, malgrado la
posizione obliqua della fotocamera, la ripresa fronta-
le corretta del soggetto (3).

La regolazione della fotocamera sopra descritta |a-
scia ancora una piccola imperfezione: poiché il
dorso della fotocamera non & parallelo all'obiettivo,
una parte dellimmagine non risulta a fuoco come
conseguenza della divergenza tra i piani dell'obietti-
vo e della pellicola.

E possibile rimediarvi diaframmando I'obiettivo op-
pure, pit elegantemente, basculando anche la stan-
darda dell'obiettivo per ripristinare il parallelismo
con il dorso. Se analizziamo attentamente le regola-
zioni della fotocamera effettuate, risultera evidente
che il loro scopo finale & quello di consentire un
posizionamento laterale dell'obiettivo.

Con fotocamere a banco ottico le regolazioni sopra
citate vengono utilizzate per incrementare il decen-
tramento laterale dell'ottica quando soltanto questo
movimento non risulta sufficiente... Si consiglia co-
munque di sfruttare la regolazione dell'obiettivo per
aumentare la nitidezza o per meglio centrare I'im-
magine.

Questo esempio classico di come riprendere un
soggetto frontalmente da una posizione laterale, pud
essere applicato a tutti quei casi che giornalmente si
presentano al fotografo.

Quando usare
‘““pseudo riprese frontali”’

Illavoro diriproduzione, per esempio, & uno di questi
casi poiche si verificano spesso riflessioni frontali di

luce che possono essere evitate fotografando da un
punto di ripresa obliquo. Questo sistema risulta par-
ticolarmente utile non solo nelle riprese di dipinti che
non possono essere tolti dalla loro posizione ma
anche negli interni dove dettagli architettonici, intagli,
sculture ecc. non possono essere fotografati fron-
talmente a causa della presenza di oggetticome una
scala, una colonna, ecc. che ne impediscono la
visione completa. Problemi analoghi si verificano
anche nelle riprese di attrezzature tecniche.

Le vetrine di un negozio vengono spesso riprese da
un punto di vista laterale, non solo per eliminare
eventuali riflessioni ma anche per mostrare in modo
piu vantaggioso la merce esposta. E perd necessario
mantenere |'esatta riproduzione della vetrina e I'im-
pressione di una ripresa frontale.

Inaltricasi come nelle riprese architettoniche dove la
presenza di un albero o di un lampione impedisce la
totale visione, si potranno ugualmente effettuare
riprese laterali seguendo la procedura sopra descritta.

\{

Fig. 28

Questa ripresa & slata effettuata da un punto di vista laterale poiche il
palazzo in primo piano ostruiva la visione frontale. Fotografia di J.A
Rose.
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Fig. 29 A

Questo mosaico ripreso dall'edificio Maxburg di Monaco & stato
fotografato frontalmente senza alcuna variazione della prospettiva. Per
guesta esecuzione |la posizione appropriata per una fotocamera rigida
dovrebbe essere di circa 7,5 m dal centro di una via caotica della citta,
cosaalquanto impossibile da realizzare. || fotografo ha dovulo pertanto
effettuare la ripresa da un punto di vista pil basso spostando la
fotocamera perevnareIapresenzadlcanelllslradallelamplom.Ouesta
immagine e stata ripresa con |a fotocamera in posizione frontale.

Fig.29 B

Questaimmagine & slatainvece ripresa sem-
pre con una folocamera rigida ma in posk-
zione decenlrata guardando il soggetto obli-
quamente.



Fig. 29 C

Il fotografo ha ripreso questa immagine dallo stesso punto ma con il
piano dell'obiettivo ed il piano pellicola esattamente paralleli al mosai-
co e con un decentramento parallelo dell'ottica verso |'alto (decentra-
mento verticale) ha inquadrato correttamente l'immagine sul vetro
smerigliato.

37




38

4 A
Fig. 30

Le riprese frontali da una posizione laterale della fotocamera sono
possibili grazie agli spostamenti dell'obiettivo (decentramenti orizzon-
tali o verticali).

Spesso accade che la fotocamera non pub essere posizionata diretta-
mente di fronte alloggetto a causa della presenza di allri oggetti. Nel
caso qui citalo l'ostacolo & costituito da una scala posta davanti al
mosaico in vetro (vedi immagine a sinistra),

Esistono due soluzioni a questo problema: fotografare da vicino la
velrata in varie sezioni ed unirle pol oppure riprendere |a vetrata dauna
diversa posizione utilizzando una folocamera regolabile

|| primo sistema causa una prospettiva innaturale dovuta all'effetto in
unione dei vari fotogrammi con un elevato costo per la preparazione dei
vari fotocolor.

L'illustrazione a sinislra mostra la posizione della fotocamera: I'obietti-
vo della Kardan Super Color 13x18 & stato decentrato a sinistra ed
abbassalo leggermente per inquadrare appropriatamente l'immagine
sul vetro smerigliato.



Riprese combinate frontali
e laterali

Se il soggetto e piatto, per esempio un dipinto, una
ripresa laterale non puo essere distinta da una vera
ripresa frontale.

Poiché stiamo fotografando un soggetto tridimen-
sionale, le superfici laterali che si estendono in
profondita e che normalmente risultano invisibili se
vengono riprese frontalmente appariranno nella “vi-

sione frontale” poichée la fotocamera inquadra il
soggetto da un punto di vista laterale. In questo
modo & possibile fotografare un cubo in modo che la
superficie frontale venga riprodotta correttamente
come un quadrato, con linee parallele ed angoli
ortogonali, e contemporaneamente ottenere la visio-
ne di un lato come una normale ripresa prospettica.
Questa possibilita di abbinare le riprese frontali e
laterali € una delle caratteristiche pill importanti della
fotocamera regolabile, poiche permette di poter mo-
dificare la forma stessa delle immagini.

<

Fig. 31

Riprese combinate frontali e laterali:

1. La lotocamera & disposta in posizio-
ne centrale - Vista frontale del cubo, an-
golo di riproduzione esatto, la vista late-
rale del cubo non & visibile

2, Lafotocamera & disposta in posizio-
ne obliqua - Un lato del cubo diventa
visibile ma la parte frontale risulta in
I prospettiva.

v 3. La folocamera si trova nella stessa

posizione obliqua della fotografia n. 2,

ma l'ebiettivo ed |l dorso vengono ba-
sculati parallelamente al cubo, Il lato del
cubo rimane visibile, la resa prospettica
della superficie frontale risultera corret-
la e la rnipresa sembrera essere stata
effettuata frontalmente (tutti i lati hanno

la medesima lunghezza.

Possibilita di ottenere variazioni
di prospettiva nelle riprese
frontali

Le regolazioni della fotocamera, impiegate per otte-
riere un'immagine frontale riprendendo un oggetto
da un punto divista |laterale, possono essere sfruttate
per ottenere una resa prospettica delle fotografie
riprese da una posizione frontale.

Parlando degli effetti ottenuti basculando il dorso
abbiamo visto che laresa prospettica dipende unica-
mente dalla posizione del piano pellicola rispetto
all'oggetto.

Comungue, poiche la fotocamera é direzionata diffe-
rentemente, I'immagine deve essere ricentrata de-
centrando I'obiettivo a sinistra o a destra fino a che il
soggetto sia inquadrato correttamente sul vetro sme-
rigliato.

Le posizioni e regolazioni appropriate della fotoca-
mera sono indicate nella fig. 31. Una fotocamera con
tutte le regolazioni in posizione di azzeramento ed il
dorso della pellicola parallelo alla parte frontale
dell'edificio consente di ottenere normali risultati di
ripresa frontale.

Ruotando semplicemente la fotocamera si otterra
una vista prospettica con punti di fuga verso destra o
verso sinistra di tuttii piani che inizialmente risultava-
no disposti sulla parte frontale.

Concludendo quindi, se il dorso della fotocamera
rimane parallelo alla superficie frontale, tutte le linee
orizzontali rimarranno parallele. Ruotandolo a sinistra
si otterra una fuga prospettica delle linee orizzontali
convergenti a sinistra; ruotandolo a destra si otter-
rannoipuntidifuga prospettica orientati verso destra
(vedere diagrammi 2 e 3 fig. 32).

Le parti dell'edificio verso cui la fotocamera & direzio-
nata appariranno ora piu piccole ed in prospettiva, le
parti disposte sul lato opposto risulteranno piu lar-
ghe ed allungate.

E assurdo ritenere che gli stessi risultati possono
essere raggiunti senza le regolazioni della fotocame-
ra ma semplicemente scegliendo un determinato
punto di ripresa. |l confronto tra i diagrammi 3 e 4 ne
indica chiaramente la differenza. Inoltre, tenuto con-
to degli oggetti che possono ostacolare la ripresa, &
praticamente impossibile trovare un punto di vista
appropriato soprattutto nelle riprese di edifici o zone
industriali.
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Fig. 32

Cambiamenti di forma delle immagini
riprese da un punto di vista frontale.

1. Ripresa frontale, nessuna regolazio-
ne effettuata sulla fotocamera, prospet-
tiva normale.

2. Rotazione dellafotocameraa sinistra,
variazione di prospettiva con punto di
fuga a sinistra.

3. Rotazione della fotocamera a destra,
identica variazione di prospettiva ma
con punto di fuga a destra.

4. Ripresa laterale, nessuna regolazio-
ne effettuata sulla fotocamera, prospet-
tiva normale con punto di fuga a destra.
5. Ripresa laterale con rotazione della
folocamera a destra, aumento della pro-
speltiva soprattutto nel secondo piano.

»

Fig. 33

Un tipico esempio di variazione di forma
delle immagini quando le regolazioni
della fotocamera vengono ulilizzate per
influenzarne la resa prospettica.

1. Ripresa frontale con la fotocamerain
posizione centrale con tutti i movimenti
in posizione di azzeramento; si otterra
una vera ripresa frontale con tutte le
linee orizzontali dell'edificio parallele
(fig. in alto).

2. Stessa posizione frontale, ma con la
fotocamera ruotata a sinistra (fig. al cen-
tro) o a destra (fig. sotto); si ollengono
cosl variazioni prospettiche con puntidi
fuga a sinistra 0 a destra(vedere anche |
diagrammi 2 e 3)
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Capacita di copertura degli obiettivi per il grande formato

La fotografia creativa con fotocamere di grande
formato richiede Iimpiego di obiettivi con diverse
lunghezze focali ed un notevole utilizzo delle regola-
zioni della fotocamera. L'impiego totale di queste
regolazioni dipende unicamente dal cerchio focale
di copertura dell'obiettivo e dal formato della pellico-
la. Il termine “cerchio di copertura” sta a significare il
cerchio dellimmagine ottenuto con un determinato
obiettivo ed & un fattore importante nelle caratteristi-
che dell'obiettivo stesso. Questo fattore & il risultato
del calcolo dell'obiettivo e della sua lunghezza foca-
le e serve ad indicare la quantita di regolazioni che
possono essere effettuate.

Nella vasta selezione di ottiche disponibili per il
grande formato, il fotografo deve scegliere quegli
obiettivi che sono piu adatti al tipo di lavoro che
dovra svolgere. L'esperienza insegna che alcuni
sistemi di obiettivi sono piu adatti per specifici lavori

ma il punto decisivo in questo contesto & che tipo di
obiettivo e lunghezza focale siano rispondenti alle
proprie necessita.

Comperare un obiettivo con una sufficiente copertu-
ra & importante, lo & altrettanto sapere prima guando
con un determinato obiettivo si superano i limiti
consentiti dal proprio cerchio di copertura.

D'altra parte ogni fotografo professionista dovrebbe
sapere che un'elevata capacita di copertura negli
obiettivi per il grande formato € sempre vantaggiosa
ed estende le possibilita d'impiego della propria
fotocamera.

Nella tabella sottostante si possono rilevare i diame-
tri in millimetri dei cerchi focali corrispondenti agli
obiettivi piu usati nella fotografia di grande formato.
Per ulteriori informazioni potrete rivolgervi alla FRABE
S.p.a. - Via Vittoria Colonna, 7 - 20149 Milano -
esclusivista per I'ltalia dei prodotti Linhof.

Fig. 34

f=mm 47| 65| 75| 80| 90| 100 | 115 | 120 | 135 | 150 | 165 | 180 | 210 | 240 | 250 | 300 | 360 | 480
Super-Angulon 1:56 | 123 | 170" | 198 235

Super-Angulon 1:8 153,5| 180 215 288 393 498

Grandagon 1:4,5 170 | 200 240

Grandagon 1:6,8 180 220 290

Planar 100

Xenotar 98 117 160

Tessar 130

Xenar ' 180 255 | 288 431
Symmar S 143 190 | 210 252 | 294 | 337 411 | 491 | 550
Sironar N 147 200 | 214 262 | 301 | 350 409 | 435
Tele-Xenar 230
Tele-Arton 158 264
Apo-Ronar 185 212 264 | 318 | 396
Apo-Artar 205 302 | 409
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